ARTIGOS

Cleydia Regina Esteves

Desenvolvimento como cultura na obra de Celso Furtado

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo contribuir para
o aprofundamento do debate sobre a relagdo entre
desenvolvimento e cultura, trazendo a luz o pensa-
mento de Celso Furtado a partir de sua localizagao no
campo do pensamento social brasileiro. Fazemos aqui
uma aproximagédo a sua fortuna critica, por meio da
leitura de algumas obras que consideramos fundamen-
tais para a temdtica em analise. Partindo do campo das
ciéncias sociais, em um didlogo com a geografia e a
literatura, nos aproximamos do autor por intermédio
da forma ensaistica que percebemos em alguns dos
seus trabalhos, nos quais ele analisa a formagéo da cul-
tura brasileira e a sua importancia para o processo de
desenvolvimento brasileiro.

Palavras-chave
Celso Furtado, Desenvolvimento, Cultura, Economia,
Geografia, Literatura.

ABSTRACT

This work seeks to contribute further to the debate over
the relationship between development and culture,
highlighting the ideas of Celso Furtado on the basis of
his considerable standing within the field of Brazilian
social thinking. The article attempts to shed light on his
critical acclaim by looking at some of his works that we
consider as being essential to the subject under analysis.
Starting with the field of social sciences, passing through
a dialogue with geography and literature, we eventu-
ally home in on the author by the kind of essays that are
clearly visible in his work, where he analyzes the forma-
tion of the Brazilian culture and its importance to the

process of Brazilian development.
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Introducao

Este trabalho pretende fazer uma discussdo mais aberta, menos “formal’,
mais “dialégica” do seu objeto de estudo — ainda que transitando, em gran-
de parte, pelas “fronteiras” que designam os campos cientificos (Bourdieu)
das chamadas ciéncias sociais. Neste sentido, acreditamos que trabalhar com
a obra de Celso Furtado é entrar na dindmica da transdisciplinaridade e na
complexidade do campo das ciéncias sociais e humanas. Se a economia foi
o caminho que ele escolheu para unir pensamento e a¢do na sua pratica de
homem publico, o comego e o fim deste percurso foram esbocados com uma
perspectiva mais ampla e se conjugaram igualmente com conjunturas histo-
ricas de mudanca social no Brasil.

Para o trabalho analitico da obra de Celso Furtado, vamos utilizar, por
um lado, o conceito de “campo” de Bourdieu — com o qual pretendemos
abordar a sua produ¢io em relagdo ao campo do pensamento social brasileiro
sobre desenvolvimento e sua relagio com a cultura — e, por outro, o “campo
de for¢as” de Adorno, para a compreensiao da forma ensaistica de sua escrita.
Aproximando esta discussdo a teoria geografica, o conceito de “espago como
um conjunto indissociavel de sistemas de agdes e sistemas de objetos” de
Milton Santos nos auxilia com a interpretagao furtadiana da conjuga¢ao entre
criatividade, inovagéo e técnica como um sistema cultural. Vamos nos deter
um pouco mais nesta tltima consideragao.

E no livro Criatividade e dependéncia na civilizagdo industrial (1978) que
Celso Furtado faz, de uma forma mais profunda e radical, o tratamento das
questdes que posteriormente vdo pontuar seus trabalhos sobre a rela¢io entre
cultura e desenvolvimento. Esse livro tem um papel relevante na teorizacido que
o autor faz sobre a modernidade, fato este ja identificado por seus comentadores.

No obstante, notamos uma clivagem na literatura consultada (MICELI,
1999). De modo geral, ndo encontramos mengao a obra de Celso Furtado
como teoria social. Temos como principio que a sua obra é maior do que
a classificacdo disciplinar poderia indicar. Na verdade, ele declara textual-
mente que nunca quis ser economista, utilizou-a, a economia, como meio
para pensar a superagao do atraso no Brasil. Dentro de sua postura tedrica
e metodoldgica, inclusive de homem publico e ator politico, ele propugnava
pelo “conhecimento que se faz ato”, sendo o projeto da Sudene testemunho
cabal dessa sua postura publica.
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Assim, Gildo Margal Branddo (2007) faz um tratamento acurado e exaus-
tivo do campo, no tempo longo em que se organiza — da literatura (século
XIX) as disciplinas universitarias (século XX) — o pensamento politico-social
brasileiro. Com ele podemos acompanhar as justaposi¢des ou os embates, as
proposigdes tedricas, as filiagdes ideoldgicas e partidarias, justamente denomi-
nadas por ele como “linhagens do pensamento politico brasileiro”. Esta cate-
goria de analise nos ajuda a perceber o pano de fundo intelectual, sobretudo,
em que a obra de Celso Furtado se constroi. Isto é, no campo o qual aqueles
se estabelecem, se expdem, se organizam, constituindo muitas vezes subcam-
pos, e se apresentam para disputar projetos de pais que, supunham, dariam ao
Brasil a tdo desejada modernidade que tardava em aportar em nossas praias.

Seguindo suas pegadas e confrontando-as com as de Chico de Oliveira
(2003), vamos dar numa encruzilhada onde vemos Celso Furtado defrontar-se —
0 encontro nio é casual — com conservadores como Oliveira Vianna e Alberto
Torres, entre outros, naquilo que o primeiro nomeia como “idealismo organico”
(uma das suas linhagens), alias, nomenclatura do préprio Oliveira Vianna. E o que
os faz encontrarem-se, tanto nesse cruzamento como no diagndstico? O Estado e
o seu papel na sociedade brasileira.

Mas de forma cabal, se esse ultimo os retne, de igual modo os distancia,
quando é o caso de opinar sobre sua atuagido institucional e sua representa-
¢do politica vis-d-vis a sociedade brasileira. Se a identificacdo do problema
os aproxima, o diagndstico os afasta de maneira irremediavel. Ao idealismo
organico veremos constituir-se em oposi¢ao o idealismo institucional, embate
préximo aquele identificado por Werneck Vianna (1977).

Na resenha sobre o livro A grande esperanca em Celso Furtado, Margal
Brandio afirma que este ultimo consolidou sua posi¢io como criador, isto
é, “filosofo”, e ndo apenas como mero “idedlogo’, reprodutor, continuador ou
aplicador do pensamento de outrem.

A julgar pelos artigos de A grande esperanga, as principais caracteristicas da elaboragao
furtadiana sdo: a) o tratamento da economia pelo método historico-estrutural, violen-
tando o mainstream da disciplina; b) a historizagdo do estruturalismo latino-americano,
especialmente das teorias originariamente defendidas por Raul Prebisch; ¢) a critica a
teoria ricardiana das vantagens comparativas no comércio internacional; d) a percepgdo
de que o mercado, ndo s6 na América Latina, mas em geral, é uma entidade incapaz de
se autorregular, o que torna inevitavel e necessaria a intervencéo planejadora do Estado;
e) a hipotese de que o subdesenvolvimento nio é um estagio que todas as sociedades tém
que percorrer no seu caminho para o desenvolvimento, mas um processo qualitativamen-
te distinto da experiéncia dos paises centrais e um produto necessdrio, tanto quanto o
desenvolvimento do processo de expansdo da economia capitalista mundial; f) a percep-

¢do de que a heterogeneidade estrutural e o dualismo dos paises dependentes e produtos
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da expansdo europeia como o nosso, reproduzem também no plano doméstico a assi-
metria entre centro industrializado e periferia explorada, hiato capaz de por em risco a

unidade da nagio” (BRANDAO, 2002, p. 4-5)

Para Brandéo, Celso Furtado elabora um pensamento novo que pode ser
claramente identificado tanto no salto analitico que ele realiza em sua inter-
pretagao do papel da crise de 29 no desencadeamento da industrializagdo
brasileira, como em duas de suas obras: A revolugdo brasileira (1962) — que
Furtado entende como um alerta para as consequéncias do impasse que se
vivia e das opgdes que se abriam — e Dialética do desenvolvimento (1964),
onde ele dialoga mais profundamente com o marxismo, agregando outras
questdes relevantes para o debate que se travava, como, por exemplo, o uso da
categoria totalidade nas ciéncias sociais.

Essa trajetdria, no entanto — é o que pretendemos igualmente mostrar
aqui (justamente no livro que da continuidade a esta inflexao, levando-a para o
campo da cultura) —, tem seu curso modificado. Como alerta Margal Brandao

Quase todos os comentadores mostram como a partir dos anos 70 ha varias inflexdes
significativas no pensamento de Celso Furtado. A primeira delas e a mais evidente foi
formalizada em O mito do desenvolvimento econémico (1974), que faz uma espécie de
autocritica do otimismo desenvolvimentista anterior e cristaliza a tomada de conscién-
cia de que a industrializagao por si s6 era incapaz de superar a situagio de dependéncia,
percepgao que reforga a tese antiga de que o subdesenvolvimento niao era um mero

estdgio anterior ao desenvolvimento.

A outra tem a ver com a extraordindria experiéncia internacional de Furtado, que acaba
por favorecer o salto para um patamar de reflexdo que nédo ¢ usual no trdpico. Talvez essa
seja um dos pontos que merecia um artigo a parte. Seguramente, o cepalino foi um dos que
levaram as ultimas consequéncias a perspectiva analitica segundo a qual ndo se pode pensar
a nagdo nos limites da nagdo. Mas, salvo engano, seu Criatividade e dependéncia na civili-
zagdo industrial (1978) inverte o dngulo: trata-se agora de uma reflexdo que nao apenas é
capaz de situar seu pais e seu continente no mundo, mas de captar a inteira evolu¢do do

capitalismo mundial do ponto de vista de um intelectual da periferia. (Idem, p. 5-6)

Outro apoio as nossas pondera¢des encontramos no livro de Jessé Souza
(2000). Neste livro e em outros em que aborda a mesma questdo — isto é, uma
releitura de alguns “intérpretes do Brasil” — sob uma nova chave analitica que
procura sair da dualidade tradi¢io-moderno na medida em que, identifican-
do o que ele nomeia como “culturalismo atdvico’, demonstra uma espécie de
repeticdo de principio, ou seja, a falta de um lado e o, digamos assim, excesso
de iberismo em nossa formac¢io do outro. Assim o autor a apresenta:

@ | CADERNOS do DESENVOLVIMENTQ, Rio de Janeiro, v. 9, n. 14, pp.39-56, jan.-jun. 2014



Cleydia Regina Esteves

[...] A tese que serd defendida nesse livro ¢ a de que o Brasil representa uma variagio sin-
gular do desenvolvimento especifico ocidental. Esta ndo ¢ uma tese 6bvia nem de facil
demonstragdo. Ao contrario, a interpretagdo dominante e mais influente sobre a singula-
ridade cultural brasileira parte de uma especificidade predominantemente ndo europeia no
sentido classico: a influéncia ibérica. Como se sabe, a Peninsula Ibérica — e especialmente
Portugal — compartilha com as demais culturas europeias apenas a comum heranga roma-
no-cristd que marcou a Europa como um todo até o medievo. No entanto, todas as revolu-
¢des e movimentos historicos da modernidade, como o Iluminismo, a Reforma Protestante,
a Revolugédo Francesa ou o capitalismo industrial competitivo, tiveram pouco ou nenhu-
ma influéncia em Portugal. Nossa influéncia maior, portanto, seria a de uma Europa pré-
-moderna, circunstancia essa, por sinal, que teria facilitado a mistura de ragas e culturas que

teria acontecido entre nés. (SOUZA, 2000, p. 159)

A partir de pensadores alemaes como Max Weber, Norbert Elias e Jurgen
Habermas, além de Charles Taylor, Souza organiza uma critica singular e
reunida a Sérgio Buarque de Holanda, Raymundo Faoro e Roberto DaMatta
naquilo que ele caracteriza como “sociologia da inautenticidade’, isto é, uma
linha de continuidade interpretativa que gira em torno de uma espécie de tri-
ade maldita da formacao brasileira: heranga ibérica, patrimonialismo e per-
sonalismo. Ao operarem com, respectivamente, a sociabilidade dos afetos (o
homem cordial), o Estado patrimonialista e a relacdo individuo/pessoa cate-
gorizam a sociedade brasileira a partir do atraso, do subjetivo, da informalida-
de, enfim, daquele polo oposto ao que se institucionalizou como a modernida-
de. Neste sentido, para Souza:

Importante aqui ressaltar que a sociologia da inautenticidade do processo de modernizagao
brasileiro articula solugdes e problemas que formam um sistema. Iberismo, personalismo,
patrimonialismo sdo termos intimamente interligados com uma explicagdo tanto para nosso
atraso social como para nosso (sub)desenvolvimento. A influéncia dessas ideias sobre a vida
cotidiana de cada brasileiro ¢ gigantesca. Ela constitui nossa autoimagem dominante, seja na

dimensao das ideias, seja na dimensao da pratica social e politica. (SOUZA, 2000, p. 207)

Como possivel resposta a essas interpretagdes consolidadas na academia
e no senso comum, Souza articula outra compreensao, baseado numa reapro-
priacdo de Gilberto Freyre, que poderiamos nomear como “oriente positiva-
do”. E na leitura que Jessé Souza faz de Gilberto Freyre que surpreendemos
uma proximidade instigante com a interpretagdo de Celso Furtado acerca da
colonizac¢do portuguesa no Brasil e da formagao do povo brasileiro em geral.
Ainda que este altimo tenha dito que de Freyre especificamente pouco absor-
veu, mas através dele se apropriou da antropologia norte-americana — que,
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diga-se de passagem, teve muita influéncia, inclusive formativa, de antropolo-
gos e socidlogos alemdes —, ndo podemos deixar de perceber um “Freyre em
Furtado”. A nogao de plasticidade do portugués, por exemplo, o sentido pré-
-capitalista de nossa colonizagdo, sobretudo no que tange ao mundo das ideias
e comportamentos, a delegacdo a privados da empresa de ocupagdo do terri-
torio da colonia e o momento histérico importante, onde Freyre identifica a
“modernizag¢io europeizante” do pais e Furtado, o come¢o do nosso processo
de subdesenvolvimento — estamos falando aqui do inicio do século XIX. Para
ambos, momento critico de submissdo do pais aos interesses foraneos que vdo
subverter a ordem anterior. Para Jessé Souza o livro fundamental para acom-
panhar esse processo é Sobrados e mocambos, quando o senhor abandona a
casa grande e vem habitar no sobrado citadino. E justamente nesta passagem
que Freyre identifica a mudanga de uma ordem para outra. Sendo vejamos:

Creio que Gilberto Freyre acerta o alvo quando localiza nossa revolugdo modernizado-
ra na influéncia da Europa ja individualista e burguesa, nos exemplos dos mercadores e
industriais, especialmente ingleses, e, em menor numero, franceses e alemaes, que tomam
de assalto o pais a partir da abertura dos portos em 1808. Esse fato foi ndo apenas historica-
mente anterior 4 imigracdo macica de trabalhadores livres entre nds, mas ele aponta para a
consolidagio incipiente de uma institui¢do, o mercado, com sua gigantesca capacidade de,
por meio de estimulos empirico que tém a ver com a prépria manutengao de precondigdes
da vida material e simbolica, transformar a condugéo da vida pratica de cada um dos indivi-

duos afetados por ele. [...] (Idem, p. 253)

E fazendo uma observacdo bastante interessante acerca de um dos
mitos da modernizagdo brasileira tal como a entende a sociologia da inau-
tenticidade, Jessé Souza capta uma consequéncia de nio somenos impor-
tancia, qual seja,

Que a revolu¢dao modernizadora tenha ocorrido inicialmente no Rio de Janeiro tem conse-
quéncias importantes para nosso argumento. O Rio de Janeiro ¢, para os teéricos da nossa
sociologia do patrimonialismo, uma espécie de capital do Brasil tradicional, por oposigao
a Sdo Paulo, que seria a capital do Brasil moderno, o Brasil do imigrante. O fato de que,
durante todo o século XIX, o Rio de Janeiro ter concentrado a influéncia modernizadora,
mostra-nos o quanto é irrazoavel o hipostaseamento geografico que a nossa sociologia do
patrimonialismo pleiteia em relagdo a uma excepcionalidade paulista nesse particular. [...]

(Ibidem, p. 253-254)

Em um texto que nomeia como Machado de Assis: contexto histérico,
Celso Furtado assim se coloca sobre esse periodo historico:
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Meu propésito se limita a perscrutar a fase historica em que Machado formou sua visdo de
mundo. Tem sido pouco assinalado por nossos historiadores o fato de que o século XIX foi
em grande parte responsavel pelo atraso econdmico que acumulamos. Nossa histéria colo-
nial estd marcada por dois ciclos de grande prosperidade: o do agticar e o do ouro. Ora, no
ultimo quartel do século XVIII tem inicio uma prolongada fase de dificuldades econdmicas
e transtornos politicos. E a época em que se inicia na Inglaterra a Revolugio Industrial,
que repercutird profundamente no sistema de divisdo internacional do trabalho. No peri-
odo de estagnac¢do econdmica, que se estende até meados do século seguinte, define-se a
situagdo de subdesenvolvimento que prevalece em nosso pais até hoje. [...] (FURTADO in

D’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 145-146)

1. Iberismo, barroco e territorialismo na cultura brasileira.

Talvez a relagao de Celso Furtado com o barroco brasileiro seja a mais sur-
preendente aqui tratada, trazendo uma “poténcia” (no sentido psicanalitico)
de postulados que, na sua apresentagio sintética, encerra significados de pro-
funda representacao social, cultural, politica e estética na cultura brasileira.
Tal percep¢do advém da pesquisa que realizamos sobre um dos vasos comuni-
cantes daquele campo tio vasto sobre o qual se debrugava Celso Furtado e do
qual se pode entrever a relagdo entre ciéncias sociais e humanas, nesta vazdo
fundante da cultura brasileira que é barroco. A espiritos de erudi¢do e sensi-
bilidade apuradas — que ndo se contentam com os contornos disciplinares e
transcendem suas fronteiras — nio escapam esses fios condutores, que, mal
delineados pela ciéncia objetiva, deixam-se entretanto perscrutar nos tempos
longos em que as mentalidades se expressam (Braudel).

E por isso mesmo, pela beleza desse desvelamento na pesquisa, que acha-
mos por bem deixa-lo por ultimo, pois é nessa pesquisa, mais do que nas
outras, que vemos emergir aquela imaginagdo mencionada por Celso Furtado,
aliada a um saber filosdfico e a uma sensibilidade estética que, mesclados,
resultam em sentencas de apurado rigor estilistico.

Dito isso, passemos entdo aos autores e respectivos trabalhos que nos aju-
daram a entender esse quadro analitico de profundos remetimentos tedricos
e metodoldgicos. O primeiro ¢ Rubem Barboza Filho (2000) e o segundo ¢
Eduardo D. B. de Menezes (2008). Tendo em vista entdo, o que acima foi expos-
to, passemos a suas hipoteses de trabalho. No que concerne a Rubem Filho:

A hipoétese basica deste livro é a de que os ibéricos se empenharam em desenvolver, ao
longo de quase um milénio, uma variante civilizacional do Ocidente que tinha no espago
— metageograficamente entendido — a sua categoria basica e fundante. Durante séculos,

eles se movimentaram animados por uma fome insacidvel de espago, de novos territorios,
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consolidando o territorialismo como determinagdo intrinseca de suas formas de vida.
O conjunto de valores e institui¢des que estabeleceram no plano politico, econémico e cul-
tural, obedecia as necessidades e a légica desta movimentagdo permanente, incorporada
como elemento de estabilidade das proprias sociedades ibéricas, de legitimagdo dos seus
centros de poder e de realizagdo de significados vitais nascidos no transcendente ou recria-

dos pela figura do rei durante o barroco. (BARBOZA FILHO, 2000, p. 14)

Em linha de comparagio e continuidade com a hipdtese acima, Menezes
desenvolve seus estudos a partir da seguinte premissa:

Pesquisa esta que se baseia numa hipétese relativamente ousada, segundo a qual em nossa
formagao socio historica como povo e nagdo, ndo possuindo um periodo medieval, sur-
gimos, de plano, em meio a florescéncia dominante, durante pelo menos dois séculos, do
Barroco; encarado este, porém, ndo apenas como expressao estética delimitada por periodi-
zagdes tradicionais da Historia da Arte, mas, sobretudo, como visdo de mundo entranhada

no nosso modo de ser, de parecer, de criar e de agir. (MENEZES, 2008, p. 2)

A compreensdo que faz Celso Furtado do barroco brasileiro estd muito
proxima dessas duas hipoteses de trabalho. Para nosso autor o barroco ¢ a sin-
tese que expressa a cultura brasileira. Em suas palavras:

O ciclo barroco brasileiro constitui qui¢d a dltima sintese cultural no espirito da Europa
pré-Renascimento. [...] O quadro historico em que se forma o Brasil — articulagdo precoce
do Estado com a burguesia em Portugal e total dominio da sociedade colonial no universo
europeu pré-renascente. Dai que se possa dizer com razdo ser o Aleijadinho o ultimo gran-
de génio da Idade Média. Importa assinalar que, a semelhanca da sintese medieval euro-
peia, o barroco brasileiro era expressao da sociedade como um todo. Sua mensagem atingia

senhores e escravos. (FURTADO, 1984, p. 16)

Essa é a quinta tese do autor, em seu texto Que somos? Sete teses sobre a
cultura brasileira que gerou uma das mais ferrenhas criticas de seus resenhis-
tas a época. Ela se reveste de grande importincia para nos, porque conden-
sa uma série de questdes importantes do pensamento furtadiano, bem como
contribui para sua visdo acerca da cultura e do povo brasileiros. Ela como que
une passado e presente em suas reflexdes, pois remete tanto a seus primeiros
trabalhos, como sua tese de doutorado, como a inflexdo analitica que identifi-
camos nos seus anos de maturidade intelectual.

Dada sua forma condensada e aprioristica de apresentac¢io, tivemos que
refazer o caminho de sua constru¢ao dentro da obra furtadiana. Mais do que
uma definicao de cultura ou de enuncia¢éo de seus pressupostos, o sentido de
formagcio, tdo caro aos “intérpretes do Brasil’, eleva e amplia o debate sobre o
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qual se afirma. Esta inflexdo analitica, ja aludida anteriormente, se reveste, a
nosso ver, sob a forma de ensaio que Adorno (2012) nos ajuda a compreender
por meio da sua elabora¢do com um campo de forgas. Cremos que esta foi a
forma que o autor se sentiu mais livre para expor suas ideias. Ja no prefacio a
Criatividade e dependéncia na civilizagdo industrial ele afirma:

As paginas que seguem pretendem ser um anti-livro académico. Os problemas ai abor-
dados sdo demasiados amplos para caber nos tubos de ensaio das ciéncias sociais. [...] O
fio condutor ¢ a perplexidade do Autor em face do mundo de sombras que contornam as
minusculas clareiras em que se arrincoam as ditas ciéncias. A essa perplexidade deve-se que
o mesmo problema haja sido abordado de varios d4ngulos e que se insista em descobrir a
mesma realidade em muitos problemas. Se a matéria é imprecisa, os métodos insuficientes,

como pretender linearidade na abertura do caminho? (FURTADO,1978, p. 7)

Os temas abordados nos livros e artigos deste periodo — como, por exem-
plo, conhecimento, liberdade, arte, cultura, mulheres, familia, imigrantes —
denotavam, por um lado, uma preocupag¢io com a urgéncia do momento, isto
é, a perda de sentido e estranhamento, de solidariedade social, de desenraiza-
mento e precariedade, totalitarismo e esvaziamento da politica, entre outros.
Por outro lado, apontavam as grandes linhas explicativas, as narrativas que
suportariam essa desagregacao anterior: a difusdo da civilizagao industrial, a
acumulag¢do como fim dltimo do sistema capitalista, as ideologias que atraves-
sam a modernidade — progresso, desenvolvimento, tecnologia, ciéncia, entre
outras —, bem como o questionamento da prépria maneira de construgio
do conhecimento, tanto nas ciéncias naturais como nas ciéncias sociais, que
evidencia que o autor estaria apontando insuficiéncias no plano explicativo
do conhecimento cientifico, seu aparelhamento na tecnologia, questdo igual-
mente denunciada por Milton Santos e indicando possiveis saidas do impasse
neste contexto gerado.

Cremos que Celso Furtado, arguto nas suas indaga¢des ao mundo, perce-
beu o que Christian Marazzi (2009) aponta, isto é:

Na realidade, a entrada das comunicagdes — e, portanto, da linguagem — na esfera da pro-
dugio constitui a propria e verdadeira origem da virada de época que, queiramos ou nao,
caracteriza o presente. O ‘salto paradigmatico’ — a transi¢ao do fordismo para o pds-fordis-
mo, da produgdo-consumo de massa para os sistemas de producdo e distribuicdo flexiveis
do chamado just-in-time de que se pretende tratar nestas paginas — obriga a anélise a ir
além das clivagens disciplinares, além da divisdo do saber que caracterizou a tltima década.
O que estd em jogo é a compreensdo do tempo em que vivemos, ‘a questio do nosso estar

no mundo. (MARAZZI, 2009, p. 7)
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Nesse interessante livro, o autor interpreta a passagem para o novo mode-
lo de produgéo “como uma virada linguistica da economia, no ambito da qual
acontece a mobiliza¢do produtiva da prépria comunicagdo” A partir desta
perspectiva ele vé uma total jungdo entre a esfera da vida privada, do cotidia-
no, do mais constitutivo do ser humano com o processo de trabalho capitalis-
ta. Assim sendo:

[...] A irrupgdo da linguagem na esfera produtiva representa um deslocamento radical no
modo de conceber a ciéncia, a técnica e o trabalho produtivo e uma redefini¢do do trabalho
e da propria democracia. [...] Nessa realidade, emerge um modelo de democracia totalitaria,

uma democracia sem direitos. (Idem, s/n.)

2. Fortuna critica: desenvolvimento como cultura

Queria inicialmente ser romancista, ficcionista. A minha grande leitura até hoje é literdria. A
descoberta que faco do homem é através da literatura, nunca pela ciéncia. As ciéncias sociais
sdo métodos de reduzir, e o homem s6 se capta totalmente. E é preciso inventa-lo. Tudo que
é global depende muito da imaginagio. E como a visio da histéria, que é uma criagdo do
homem, razéo pela qual cada geragdo tem uma visao distinta dela. Quando penso uma rea-
lidade, penso primeiro pela imaginagao, depois pela andlise. Quando algo esta muito expli-
cado perde para mim o interesse, ja estd superado. A historia é como uma obra de arte que
o homem inventa, cria, evidentemente, com muitos elementos da realidade. Mas a logica
chega finalmente a ter unidade, sentido, através da prépria inven¢do humana. E isso quem
faz, admiravelmente, sdo os romancistas. Depois de passar pela historia percebi que para
aprofundar tudo precisava das ciéncias sociais, mas sem perder o gosto pela imaginagdo, que
é 0 que acontece com quem faz ciéncia. E o rigor do método, a necessidade de se submeter
a provas de erros para, finalmente, formalizar a realidade, colocd-la numa linguagem mate-
matica, o que vai empobrecé-la totalmente. [...] Meu método sempre foi este, globalizar pela

imaginagdo. (FURTADO in D’PAGUIAR FURTADO, 2012, p. 198. Grifos nossos)

Para finalizarmos, faz-se necessario discutir o que, a nosso ver, seria a
defini¢do de cultura para Celso Furtado, ou na auséncia de tal defini¢do clara
e objetiva, quais seriam os termos pelos quais o autor baliza esta questdo, que,
em ultima instancia, é o objeto deste trabalho.

Neste momento é importante assinalar que nds ndo partimos com nenhu-
ma defini¢do a priori, muito embora tenhamos claro o contexto desta discus-
sao, de modo aproximativo. Como uma temdtica interdisciplinar ela abarca
tanto antropologos, sociologos, historiadores, gedgrafos, fildsofos, como artis-
tas, politicos e intelectuais. O sentido foi mesmo deixa-lo em aberto, para
melhor perceber sua construgio no exercicio analitico do autor.
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Se anteriormente ja mencionamos o fato de que para entender a relagido
entre a historia de Portugal e a histéria do Brasil é necessario compreender o
papel e a configuracdo do Estado portugués, para tentarmos perceber como
concebe Celso Furtado o processo cultural, a nogdo chave ¢ a ideia de povo.
Nao, todavia, de forma isolada e abstrata, mas povo entendido no seu devir
historico, na construgio cotidiana de sua reproducio social (LEFEBVRE,1971;
RIBEIRO, 2012). A sua apreensdo parte de uma visdo filoséfica, humanista a
qual se juntam outros fatores, como por exemplo, a l6gica weberiana entre os
fins e os meios, a técnica como vetor de exteriorizagdo subordinada (Milton
Santos), a criatividade como ato de liberdade ou mimetismo cultural e a pro-
pria configuragdo deste povo em classes e grupos sociais (Gilberto Freyre,
Euclides da Cunha e Darcy Ribeiro), com interesses e dindmicas distintos.
Considerando esses aspectos, assim se expressa o autor:

[...] Por isso eu afirmava em trabalhos anteriores que quem reflete sobre o desenvolvimento
acaba enveredando por uma teoria geral do ser humano, pelo que chamo de antropologia filo-
sdfica. No Brasil o debate sobre as op¢des do desenvolvimento demanda uma reflexdo prévia
sobre a nossa cultura, que ponha em relagdo a logica dos fins, que a rege, e a dos meios, razdo
instrumental inerente a acumulagdo. Como preservar o génio criativo de nossa cultura dian-
te da assimilacdo de técnicas que, se aumentam nossa eficacia, nao deixam de ser vetores de
valores que mutilam nossa identidade cultural? Uma visdo de conjunto do processo cultural
brasileiro deste fim de século revela, no primeiro plano, o papel crescente da industria cul-
tural transnacional como instrumento da modernizagao dependente. No segundo plano,
distingue-se uma certa autonomia de criagdo numa classe média assediada pelos valores
dessa industria, mas que conserva uma face voltada para a massa popular. No terceiro
plano, e abarcando todo horizonte, se perfila enfim essa massa popular cada vez mais ame-
acada de perder seu carater cultural especifico. A emergéncia de uma consciéncia critica em
certos segmentos da classe média estd favorecendo a percepgio de valores especificamente
populares, e permite criar zonas de resisténcia ao processo de deformagéo cultural. Uma
nova sintese cultural brasileira ndo seria capaz de se cristalizar sem o fortalecimento dessa

consciéncia critica. (FURTADO in DAGUIAR FURTADO, 2012, p. 186. Grifos nossos)

Em seu discurso de posse no Ministério da Cultura, em 1986, Celso Furtado
ensaia uma defini¢do de cultura simples, que serviria, segundo o autor, para
ponto de partida ao dialogo: “Cultura, para mim, é a dimenséo qualitativa de
tudo que cria o homem. [...] O homem, com seu génio criativo, da significado
as coisas, e sd0 essas coisas impregnadas de significagdo que constituem a nossa
cultura” (FURTADO in DDAGUIAR FURTADO 2012, p. 51).

Mais adiante, em sua fala, o autor toca na dimensao fundamental para
apreender esse ato criativo no seu lugar, por exceléncia, de surgimento:
“[...] Portanto, eu diria que a preocupag¢ido com o cotidiano, ou a dimensdo
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cotidiana da cultura, contém grande parte da resposta a pergunta que formu-
lei: o que é cultura?” (FURTADO in DAGUIAR FURTADO, 2012, p. 52).
Por que, segundo sua interpretagao,

[...] Objetos ligados a pratica da vida trazem sempre algum trago de mensagem estética,
da mesma forma que na representagdo do cotidiano se entrelagam o funcional e o espi-
ritual. Isso apenas confirma o que para nos ¢ evidente: em tudo que cria, 0 nosso povo
introduz uma mensagem estética. A arte ndo se dissociou da prética, ndo emergiu como
cultura de saldo. Ela continua ligada ao cotidiano da vida. (FURTADO in D’AGUIAR
FURTADO, 2012, p. 94)

E analisando a relacdo entre passado e futuro, no que tange a nossa heran-
¢a cultural —, notadamente os ciclos da cana de agucar e da mineragdo — e
aos desafios impostos pelo avango tecnologico na atualidade, relagdo, como ja
vimos, ndo isenta de polémicas, permanece no entendimento do autor como
constante de nossa afirmagao cultural, segundo ele:

Nbs, brasileiros, podemos afirmar que nossa identidade cultural nasceu inicialmente no plano
cultural. Pois se é verdade que, entre nos, o Estado antecedeu a nagdo, mais razdo existe para
afirmar que a Cultura antecipou-se d existéncia do Estado. Ja no século XVII apresenta-se
entre nds o embrido de uma personalidade cultural. Pensemos na for¢a que apresenta nossa
criatividade cultural no século XVIII, quando éramos uma simples constelagao de feitorias.

(FURTADO in DAGUIAR FURTADO, 2012, p. 53. Grifos nossos)

Mas voltando um pouco nessa narrativa, iremos a propria histdria de vida
do autor e perceber como, a nosso juizo, ela o influenciou particularmente
naquilo que denominamos de “excesso de geografia’, perfazendo, na obra do
autor, a ligacdo estreita entre prética e teoria, na sua compreensio acerca da
cultura como expressdo de um cotidiano, onde o vivido se erige em saber pela
experiéncia, acumulado. Nio a toa esta citagdo é extraida de um texto que ele
nomeou Revisitando Euclides da Cunha, fruto de uma palestra na Academia
Brasileira de Letras.

Mas, antes de entrar diretamente na matéria que nos ocupa, gostaria de dar um testemu-
nho pessoal: sou origindrio da regido do Brasil em que a chamada Guerra de Canudos
repercutiu mais profundamente. Durante minha infincia, no alto sertdo da Paraiba, pre-
senciei grandes romarias de sertanejos que se deslocavam para Juazeiro do Padre Cicero.
Este, um rebelde em conflito com as autoridades civis e religiosas, desencadeou entre a
populagdo sertaneja uma onda de fanatismo similar a que suscitara Antonio Conselheiro.
Meu imaginario infantil estava povoado de histéria de milagres. Um primo meu proxi-

mo praticou um crime de morte e, para evitar ser preso, refugiou-se no cangago. Ele nos
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visitava ocasionalmente, e me contava histdrias fantdsticas de milagres praticados pelo
Padre Cicero. Outro parente, meu tio-avo, que como recruta participara da Guerra de
Canudos, contava-me as prodigiosas peripécias que vivera durante essa campanha mili-
tar. Nesse mundo, o Unico certo era a inseguranca, e a ele se contrapunham as ideias
de progresso e civilizagdo que me seriam incutidas na escola priméria. (FURTADO in

D’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 155-156)

Ocorre que se para entendermos a nog¢ao de cultura em Celso Furtado deve-
mos incorporar a ideia de povo, para entender esta tltima como povo brasileiro
ndo hd como néo fazer referéncia a Euclides da Cunha, que para o autor tinha
a mesma importancia em nossa cultura, “[...]papel fundador, comparavel ao de
Cervantes na cultura espanhola ou ao Goethe na cultura alema. Trata-se de uma
influéncia dificil de circunscrever, que assume formas por vezes contraditorias”
(FURTADO in DAGUIAR FURTADO, 2012, p. 156-157).

Celso Furtado vé em Fuclides da Cunha e sua obra mdaxima, Os sertdes,
a epopeia, em negativo (dialética negativa), da formagdo cultural brasileira.
Nesta obra teriamos o alfa e 0 dmega das “esperangas acumuladas”, da raiz ao
fruto, do germe a obra final do génio criativo, tanto do autor, como do retra-
tado, no caso, o povo brasileiro. O sertanejo seria a expressdo por exceléncia
desta amalgama entre virtude e destino, possibilidade e realizagao; originario
de misturas, de histérias, tempos e lugares distintos, conteria em si a virtuali-
dade, o devir a ser, enfim do gentio a gente a que todo povo aspira, chegar a
sociedade e, no apice, a civilizacdo, como antevia Darcy Ribeiro.

Estava dado o passo definitivo para captar a originalidade do processo de formacao de
nossa cultura. Euclides chega a encarar como algo positivo o abandono a que o mundo lito-
réneo, que para ele seria inauténtico, condena o mundo sertanejo, matriz de nossa cultura.
Sua intui¢do aponta na dire¢do certa quando afirma: ‘A nossa evolugio bioldgica reclama a
garantia de nossa evolugio social’ E no plano dos valores sociais que se d4 o embate deci-
sivo. Portanto, se cem anos depois a obra de Euclides permanece tao importante, é por sua
profunda atualidade. Ela nos ajuda a reconhecer que o Brasil ¢ um pais em construgio.
Assim, os problemas que hoje nos angustiam — a fome, o analfabetismo, o latifundismo —
sao substrato da realidade por ele descrita. Em nosso pais hd uma imensa populagiao amor-
fa, de raizes culturais multiplas, sendo caldeada e ascendendo progressivamente a cidada-
nia. O mitolégico sertanejo euclidiano deve ser visto, pois, como a prefiguragao do cidadao

consciente que hoje se afirma. (FURTADO in D’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 159)

Ainda no mesmo diapasdo, em outro texto, este sobre o livro de Darcy

Ribeiro O povo brasileiro, Celso Furtado vai encontrar continuidade no seu

. . . . . 7z . << ~ 7 . 3

esquema explicativo. Assim, a partir do principio de “transfiguracio étnica’,
segundo o qual os povos se formam
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Darcy parte do principio de ‘transfiguragdo étnica, processo por meio do qual os povos se
formam. Identifica, no caso brasileiro, cinco dreas culturais que surgem autdénomas, mas
apresentam similitudes fundamentais derivadas do sistema escravista que constitui a matriz
de todas. Sendo assim, se compreendemos a légica da organizagao societaria da zona de
mais antigo povoamento — o que o autor chama de ‘Brasil crioulo’ —, temos a chave para

reconstituir o desenvolvimento das demais.

A cultura crioula se expressa nos costumes e na conduta decorrente dos imperativos da
economia de monocultura do agticar. Tem raizes nas matrizes culturais indigena, africana
e europeia, mas se contrapde como um estilo de vida novo. Cada agente permanece rigida-
mente sem seu plano de vida e olhara para o mundo a partir de transfiguragdes geradas pela
cultura nova. Trata-se de estrutura socioecondmica distinta da feudal, se bem que arcaica
e pré-capitalista. Trata-se, portanto, de um colonialismo escravista que regera a criagdo de

uma nova sociedade. (FURTADO in DPAGUIAR FURTADO, 2012, p. 143-144)

No passo seguinte, fazendo mengdo a uma conclusdo de Darcy Ribeiro
sobre a rigidez estrutural da sociedade brasileira — tendo em vista a compa-
ragdo entre a agricultura tradicional europeia e a economia do agtcar, entre
produgdo para consumo proprio e outra para exportagdo —, o autor nos
faz lembrar a tese de doutorado, hoje cléssica, de Maria Sylvia de Carvalho
Franco: Homens livres na velha civilizagdo do café (1964), que deu tratamen-
to diferente aquele advindo dos tedricos do subdesenvolvimento. Esse debate
gerou grande discussdo entre estes ultimos e o grupo de Florestan Fernandes
na USP (ARANTES, 1992).

Darcy conclui dessa andlise que ai estd a origem da rigidez estrutural da sociedade brasi-
leira, que se mostrou incapaz de engendrar grupos sociais habilitados para promover sua
automudanca. O homem livre, branco ou preto, liberado, formado nesse tipo de sociedade,
¢ quase tao servil diante do senhor ou feitor quanto o antigo escravo. As revoltas contra
essa ordem de coisas, como as Cabanadas e as Balaiadas, nao chegam a produzir uma visao
utépica de um futuro possivel, reduzindo-se a meros atos de desespero. (FURTADO in

D’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 144)

Atentos entdo a essas singulares de nosso processo social, devemos
incorporar outros trés elementos fundamentais do sistema explicativo fur-
tadiano: a identidade cultural, a criatividade e a técnica, consideradas tanto
isoladamente, como imbricadas no processo cultural, cuja tensao dinami-
ca ganhou maior complexidade com o avan¢o das novas tecnologias e da
industria cultural ao longo do século XX.

Quando lemos a interpretacao que da Celso Furtado a fun¢io da técnica
no mundo moderno, logo nos vem a memoria os trabalhos de Milton Santos
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acerca da mesma questéo, neste tltimo relacionada, sobretudo, ao territdrio,
quando compreende o espago como um sistema de objetos e um sistema de
acoes, formulagdo dltima e “acabada” de sua trajetdria intelectual. A compre-
ensdo é muito proxima, porque vista como compondo um sistema inteligivel
de mudanca societaria. Ambos afirmam que a técnica é meio portador de
conhecimento e a¢do, o que pode inibir profundamente a manifestagao autd-
noma e inventiva de modos de vida que se contrapdem aos vetores da globali-
zagdo. E a ideia de sistema vai nos remeter ao proprio método, quando Celso
Furtado entende a cultura como um sistema de valores.

Mas o que nos preocupa diretamente ¢ o enfoque cultural. A cultura tem que ser observa-
da a um sé tempo como um processo cumulativo e como um sistema. E algo que goza de
coeréncia e que ndo se explica em sua totalidade pelo significado isolado de suas partes em

razao dos efeitos de sinergia. (FURTADO in DPAGUIAR FURTADO, 2012, p. 110)

E reconhecendo que o campo da cultura tem particularidades de aborda-
gem, tanto em seus aspectos ontoldgicos como epistemoldgicos, que o afastam
de procedimentos metodoldgicos mais racionalizantes, onde a busca da regu-
laridade é a tonica, o autor pondera:

A visdo da realidade com que trabalhamos nas ciéncias sociais é necessariamente fragmen-
taria, pois se baseia no método analitico. Conhecemos todos o formidavel alcance operacio-
nal deste método, mas ndo nos escapam suas limitagdes para captar fenémenos dindmicos
e, mais ainda, os processos criativos, particularmente os culturais, que sdo os de maior com-
plexidade. O que sabemos da sociedade francesa do século XIX devemo-lo mais a Balzac e
Proust do que a Le Play e Durkheim. Da mesma forma, foram os romancistas do Nordeste
que, no correr deste século, permitiram que essa regido alcangasse a transparéncia cultural

que a singulariza no Brasil. (FURTADO in DAGUIAR FURTADO, 2012, p. 120)

Nesse interessante texto onde o autor analisa a obra e a contribuicdo de Jorge
Amado para a cultura brasileira, Celso Furtado contrapde, dai o interesse para
nds, os métodos de trabalho entre os cientistas sociais e os escritores, concluindo
que estes ultimos conseguem captar mais profundamente a humanidade em cada
um de nos e, portanto, a realidade como ela se mostra, do que nos modelos abstra-
tos com os quais os primeiros elaboram sua interpretagdo. Assim temos que:

O cientista social observa fendmenos, processos, relagdes, tudo isso conceitualizado, por-
tanto num nivel elevado de abstracdo. Esse conhecimento deve ser expressado em lingua-
gem que permita articuld-lo a um quadro tedrico mais geral, ao qual se incorpora. A medida
que avancamos nesse esforco de teorizagdo, afastamo-nos da realidade propriamente dita,

que substituimos por construgdes conceituais suscetiveis de ser enquadradas em modelos,
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o que aumenta consideravelmente nossa capacidade de elaboragao mental. (FURTADO in

D’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 120)

Ja em relagdo aos escritores, o quadro se modifica, a tessitura é outra, a
aproximagao aos fatos tem outro caminho: “[...] Ora o verdadeiramente dificil
de compreender sdo os seres humanos dotados de unicidade, ndo os indivi-
duos intercambiaveis que compdem os agregados com que trabalhamos nas
ciéncias sociais” (FURTADO in D’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 120).

Assim sendo “[...] A leitura de auténticas obras literarias somente é com-
paravel, pela experiéncia que nos proporciona, ao estudo das grandes obras
filosoficas, pois contribuem umas e outras para enriquecer o conhecimento
que temos do homem como for¢a transformadora do mundo” (FURTADO in
D’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 121-122).

Voltemo-nos agora para demonstrar como a criatividade ¢ interpretada
por Celso Furtado e como ela interage com os demais elementos de seu siste-
ma explicativo. Para o autor:

Criatividade ¢ todo ato que se traduz em enriquecimento de nosso sistema de valores, seja
desdobrando suas virtualidades, seja introduzindo rupturas que nele abrem novos hori-
zontes. A criatividade existe sempre em estado virtual, mesmo se submetida aos cons-
trangimentos impostos pela escassez dos meios materiais ou, mais frequentemente, pelas
estruturas de poder que aviltam o ser humano. Nio basta eliminar estas tltimas. E preciso
também que a agdo dos poderes publicos reforce as correntes autenticamente renovadoras.

[...] ’AGUIAR FURTADO, 2012, p. 185)
E a medida de sua importéncia, para o que aqui nos interessa, deve-se a que:

O processo de mudanga social que chamamos de desenvolvimento sé se apreende cabal-
mente quando o relacionamos com a ideia de criatividade. Desenvolvimento é a utilizagao
de um excedente, o qual abre horizontes de opgdes, vale dizer, um excedente adicional cria

desafio a inventividade. (FURTADO in D’2AGUIAR FURTADO, 2012, p. 43)

Nesse sentido percebemos que a interpretacdo que o autor faz da nogao de
criatividade ndo se cinge & manifesta¢do individual, mas se reporta ao conjun-
to social de tal forma que exerce um poder de transformacio nas bases em que
a sociedade se reproduz. E como poténcia pode ser, e geralmente é, mobiliza-
do para interesses pessoais e particulares, como bem demonstra a histdria do
capitalismo

A medida que a l6gica da acumulagdo vai se impondo, as atividades ligadas aos fins da

acdo humana vao se subordinando a légica dos meios. O espago dentro do qual se exerce a
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criatividade é delimitado pela racionalidade instrumental. Precisamente nesse espago se for-
mou e se desenvolveu em dois séculos a civiliza¢do industrial. (FURTADO in DPAGUIAR

FURTADO, 2012, p. 45)

Por isso mesmo Celso Furtado ndo perde de vista a importancia da politi-
ca (MOUFEFE, 1996) como manifestacdo intrinseca ao homem em sociedade e
que, portanto, deve-se mobiliza-la para garantir e preservar o sentido de igual-
dade de oportunidade e resolugdo dos conflitos que toda mudanga social oca-
siona. “As formas sociais constituem uma esfera da invengdo cultural em que a
percepgio dos fins mais dificilmente pode ser eliminada. Dai que a existéncia
da atividade politica seja o melhor indicador da canalizagdo de forcas criativas
para os fins no seio da vida social” (Ibidem, p. 46).

Interessante, nesse aspecto, como o autor demonstra, que a diversidade,
a pluralidade e o embate de ideias é mobilizador de consciéncias e a ruptura
provocada pelas mentes mais sagazes ndo significava necessariamente desagre-
gacdo social, mas, pelo contrario, libertacdo de energias que podem e devem
contribuir para o estabelecimento das relagdes sociais.

Como ato de ruptura, a criatividade alimenta-se com frequéncia da agdo de grupos contes-
tadores que, em uma sociedade aberta, devem encontrar espago para atuar. Demais, como
heranga cultural e a criatividade se inserem na pluralidade étnica do pais, o avango na cons-
cientiza¢do das populagdes negras e indigenas ¢ visto como ampliacdo de nosso horizonte

cultural. (FURTADO in DAGUIAR FURTADO, 2012, p. 104)
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